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RESUMEN

El presente articulo es producto de una re-
vision documental cuyo objetivo consistid
en analizar la incidencia del Arte Povera
como estrategia de intervencion socioe-
ducativa en el desarrollo de las habilidades
del Pensamiento Critico Creativo en los
nifios de poblacion en condiciéon de vulne-
rabilidad. El paradigma abordado es socio
critico, con un enfoque epistemoldgico
introspectivo vivencial, un tipo de investi-
gacion cualitativa y un método investiga-
cion accion; inicialmente se diagnostico
el nivel de habilidades del Pensamiento
Critico Creativo de los nifios y nifias de la
poblacion objeto de estudio; se aplicd una
prueba, una encuesta diagnostica y se rea-
lizo la intervencién implementando el Arte
Povera. Se encontré que con el proceso
de intervencién se fortalecieron las habili-
dades del Pensamiento Critico Creativo en
los nifios de esta poblacion y se concluye
que el Arte Povera, favorecio el desarrollo
de procesos de pensamiento critico — crea-
tivo en la poblacion vulnerable.
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ABSTRACT

This article is the product of a documentary
review whose objective was to analyze the
incidence of Arte Povera as a socio-educa-
tional intervention strategy in the develo-
pment of Creative Critical Thinking skills
in vulnerable population children. The pa-
radigm addressed is socio-critical, with an
experiential introspective epistemological
approach, a type of qualitative research
and an action research method; Initially,
the level of Creative Critical Thinking skills
of the boys and girls of the population un-
derstudy was diagnosed; Atest, a diagnos-
tic survey was applied and the intervention
was carried out implementing Arte Povera.
It was found that in the intervention pro-
cess the skills of Creative Critical Thinking
were strengthened in the children of this
population and it is concluded that Arte
Povera favored the development of criti-
cal-creative thinking processes in the vul-
nerable population.

Keywords: Art Povera, Creative Thinking,
Critical Thinking, intellectual development,
Thought process.
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1.INTRODUCCION.

Las sociedades actuales, no solo
enfrentan los constantes cambios y
transformaciones sociales, secuelas
de un mundo agresivamente versa-
til, con condiciones armoniosas para
algunos, y con dificultades y retroce-
sos para otras, sino que ademas, han
puesto su maximo interés en la edu-
cacioén para alcanzary trascender en
sus diferentes frentes, estableciendo
distintos retos, dentro de los cuales
se encuentran el fortalecimiento de
las habilidades del Pensamiento Criti-
co Creativo.

Estas habilidades, son conside-
radas de vital importancia para el
desarrollo integral del ser humano;
puesto que influyen en el desenvol-
vimiento personal, social y profesio-
nal en las diferentes etapas de la vida
favoreciendo la interaccién diaria
consigo mismo, con los demas y con
su entorno; orientdndolos hacia la
toma de decisiones asertivas, capaci-
dad para generar acciones de forma
integral, establecer buenas relaciones
interpersonales, alcanzar un nivel alto
de productividad, participar en pro-
cesos de autoformacion y reflexion,
transformar la realidad social en la
que viven, entre otros beneficios, res-
pondiendo de esta manera a los pila-
res necesarios de la educacion ( Saber
ser, estar, actuar y convivir).

Por lo tanto, es necesario arti-
cular en los procesos de ensefianza
- aprendizaje practicas pedagdgicas
significativas e innovadoras que ga-
ranticen las cuatro A, propuestas
como derecho a la educacidn: Asequi-
bilidad, accesibilidad, aceptabilidad y

adaptabilidad, donde se reconozca y
tenga en cuenta el contexto de la po-
blacién, no como una limitante, sino
como un escenario social ideal para
generar cambios que transciendan
e influyan en la formacién de ciuda-
danos criticos creativos, capaces de
enfrentar desafios y retos en su vida
a nivel personal, social e intelectual.

En esta medida, el presente ar-
ticulo, analiza los resultados de la in-
tervencidn socio - educativa derivada
de la implementacidn de una serie de
actividades utilizando el Arte Povera,
para poder determinar su incidencia
en el desarrollo de las habilidades
del Pensamiento Critico Creativo en
los nifios del sector de la Isla - Cafio
zona de alta vulnerabilidad (En Ba-
rranquilla- Atlantico). La ejecucién de
esta técnica artistica permite integrar
las experiencias vividas por los indivi-
duos en el dmbito educativo y social
en el que transcurre su cotidianidad.
El arte povera, denominado por Ce-
lant (2011) como “arte pobre” adquie-
re un significado especial en cuanto
a las caracteristicas de los materiales
que para ella se utiliza, puesto que
son elementos desechados por la so-
ciedad, los cuales son transformados
para producir obras.

Asi mismo, las experiencias ar-
tisticas contribuyen a evidenciar a
través de diversas formas de comuni-
cacion y expresion, las particularida-
des de cada individuo, su manera de
concebir la vida y transformarla, tal
como lo afirma Maya (2007): “El arte
con ayuda de la imaginacién creadora
es el medio mas propicio para prepa-
rar a los niflos en la conquista de su



futuro, ya que los dota de iniciativas,
recursos y confianza para enfrentar y
resolver problemas mas alla de la in-
formacién”. (Pag.114)

La poblacién objeto de estu-
dio, fueron 20 nifios de un sector con
variantes y latentes condiciones de
vulnerabilidad, del sector de la Isla —
Cano ( Sector de la Loma), donde a
partir de la observacion diagndstica
se hizo un reconocimiento contex-
tual, (condiciones de vida, pautas fa-
miliares, relaciones sociales, recursos
disponibles entre otros), y se identi-
ficaron dificultades en cuanto al desa-
rrollo de habilidades del Pensamiento
Critico Creativo como: definicién de
problemas, prediccidon de soluciones,
desarrollo de conceptos, formulacién
de preguntas criticas, originalidad,
elaboracién, concentracién, sensibi-
lidad, curiosidad, intuicién, imagina-
cién, transformacion, entre otras, y
después de implementar las estrate-
gia del Arte Povera se fortaleci6 el de-
sarrollo de las habilidades del Pensa-
miento Critico Creativo, en los nifios y
nifas de este sector, permitiéndoles
avanzar hacia una formacién integral,
equilibrando las competencias del ser
y del saber, desde el andlisis de sus
condiciones de vida, posibilitando en
ellos el incremento de procesos de
pensamiento propicios, que los con-
dujeran a la apropiacién de espacios
sociales reconocibles que garantiza-
ran su desarrollo biopsicosocial.

2.FUNDAMENTO TEORICO

Las teorias de sustentos del estu-
dio, permiten la indagacidn, analisis
y comprension de los postulados de
diversos autores, que enmarcan el es-
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tablecimiento de relaciones sobre los

conceptos, postulados y perspectivas
con relacién a las categorias objeto
de estudio: Arte Povera, Pensamien-
to Critico Creativo e Intervencidon So-
cioeducativa. Teniendo como premisa
lo anterior a continuacién, seran des-
critos los principales aspectos tedri-
cos del estudio.

2.1. Desarrollo del Pensamiento

El desarrollo del pensamiento
es importante porque se considera
uno de los dispositivos bdsicos del
aprendizaje, desde la educacion es
fundamental generar experiencias
que promuevan en los estudiantes
la curiosidad y la sugerencia de ideas
tal como lo plantean Garcia y Rojas
(2018), quienes basidndose en los
postulados de Dewey consideran que
tanto la curiosidad como las sugeren-
cias o ideas espontaneas son recursos
basicos e innatos. Ademads, definen el
pensamiento como la relacién entre
lo que ya sabemos, nuestra memoria
y lo que percibimos.

2.2. Pensamiento Critico - Creati-
vo

Definir el Pensamiento Critico
Creativo resulta un algo complejo te-
niendo en cuenta que ha sido un tema
poco estudiado por autores y los que
han trabajado el tema ha planteado
un concepto personal partiendo de
su experiencia investigativa. Sin em-
bargo, si se analiza etimoldgicamente
el origen de las palabras critico y crea-
tivo se observa que la primera, provie-
ne del vocablo griego “kri”, es decir,
juzgar o tomar una decisidn, y la se-
gunda se deriva del latin “creare” que
significa: engendrar, producir, crear.
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Por consiguiente, este tipo de pensa-
miento denota el desarrollo de habili-
dades como: cuestionar, indagar, ha-
cer preguntas, resolver los problemas
de forma creativa, entre otras.

Alguno de los autores que se
han interesado por indagar y analizar
este tipo de pensamiento son Paul
y Elder (2005) quienes exponen en
la “Guia Estandares de competen-
cia para el Pensamiento Critico” que
existe una interrelacién entre el Pen-
samiento Critico y el Creativo, debido
a que la creatividad domina un proce-
so de hacer o produciry la criticidad el
de evaluar o juzgar, esto lo justifican
en que la mente al pensar bien debe
simultdneamente tanto producir
como evaluar, tanto generar como
juzgar los productos que construye.
El pensamiento profundo requiere
de la imaginacion y de la disciplina
intelectual. Manifiestan, ademas, la
relacién intima entre pensamiento
critico- creativo y aprendizaje y edu-
cacion, aportando que es importan-
te estimular su desarrollo desde la
escuela como proceso fundamental
para el aprendizaje y para el desenvol-
vimiento del ser humano en cada con-
texto donde interactda ya que ambos
pensamientos son inseparables en el
diario razonar.

De igual manera, ambos auto-
res contindan enfatizando que para el
desarrollo del Pensamiento Creativo
es necesario el desarrollo del Pensa-
miento Critico, ya que todos los ac-
tos de elaboracién estan abiertos a
la evaluacidn critica. Asi mismo, para
el Pensamiento Critico es necesario
el Pensamiento Creativo ya que el jui-
cio critico es indispensable para todo

proceso de elaboracién. Creamos y
evaluamos; evaluamos los que crea-
mos; evaluamos conforme creamos.

De la misma forma, autores
como Facioni (2007) y Robinson
(2010) afirman que el desarrollo del
pensamiento Critico - Creativo, se
debe garantizar en los estudiantes
desde el proceso de formacién, bus-
cando propender por un desarrollo
intelectual y por un crecimiento in-
tegral. Expresan que la educacién
brindada debe incidir en el desarrollo
de capacidades cognitivas y la adqui-
sicion de habilidades que lo ayuden
a crear soluciones creativas; que les
permita a los estudiantes asumir una
nueva manera de enfocar los pro-
blemas, las preguntas del ;Por qué?,
(Cémo?, ;qué pasa si?; y de asumir los
retos que enfrentan diariamente en el
ciclo vital.

Al momento de ensefiar a pen-
sar en funcién de fortalecer el de-
sarrollo de las habilidades como el
razonamiento, toma de decisiones o
solucién de problemas, originalidad,
crear, creatividad, innovacién, no se
debe excluir la ensefianza de la crea-
tividad, puesto que es también consi-
derada por el autor Saiz (2002) como
un pensamiento muy especial simul-
tdneamente como lo es el pensa-
miento critico. Una vez desarrolladas
en el individuo, lo conduce a lograr
una personalidad creadora, el cual le
permite distinguirse por sus valiosos
aportes en diferentes campos como
la ciencia, el arte, la politica, entre
otras. (Ausbel, 1963, citado por Esqui-
vias, 2001).

Asi mismo, en el proceso de



ensefianza y aprendizaje, es impres-

cindible que constantemente se
motive el interés y la curiosidad del
estudiante por medio de materiales
que potencialmente le sean significa-
tivos, le generen predisposiciéon para
aprender, le permitan articular las
ideas o conocimientos previos con el
material que se presenta, construir
nuevos conceptos y desarrollar habi-
lidades propias del Pensamiento Cri-
tico Creativo, en esto se fundamenta
el aprendizaje significativo postulado
por (Ausbel, 1963) y del cual se aco-
ge el estudio realizado, ya que la pro-
puesta de trabajar con materiales re-
ciclables, pertenecientes al entorno
de los individuos, fortalece lazos de
socializacion, despierta el interés de
cada uno y robustece de diversas for-
mas el desarrollo de las habilidades
del Pensamiento Critico Creativo, las
cuales serdn Utiles para sobrevivir en
el mundo cotidiano y podran contri-
buir a la sociedad.

El Pensamiento Critico determi-
na el desarrollo intelectual de los in-
dividuos y sus habilidades le permiten
razonar y actuar asertivamente. De
acuerdo con (Facione, 1998, citado
por Pacheco, 2010) las habilidades in-
telectuales que se configuran al Pen-
samiento Critico son: interpretacidn,
analisis, evaluacidn, inferencia, expli-
cacion y autorregulacion.

Para autores como Portillay Ru-
garcia (2009), las habilidades como:
La fluidez, la originalidad, la flexibili-
dad, la elaboracidn, la concentracion,
la sensibilidad, la intuicidn, la imagina-
cién, la transformacion, la ampliacion
de limites, el pensamiento metafd-
rico, la definicion de problemas vy la
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prediccién de soluciones, también
hacen parte de las habilidades del
Pensamiento Creativo. Este tipo de
habilidades permite al individuo des-
envolverse y expresarse libremente,
sacar lo mejor de ellos, convirtiéndo-
los en individuos felices y plenamente
desarrollados a través del reconoci-
miento y potenciamiento de sus ta-
lentos y de sus capacidades.

De la misma forma, el fortaleci-
miento de las habilidades y del Pen-
samiento Critico, segin Moromizato
( 2007) , desarrollan otras dimensio-
nes del ser como la parte cognitiva,
aludiéndolo en habilidades como in-
teligencia, manejo y procesamiento
de informacidn que se le presenta en
su contexto, percepcion, elaboracién
comunicacion y expresion de ideas y
la dimensién el socio - afectiva, vin-
culado a este habilidades como aper-
tura a la experiencia, tolerancia a la
ambigtiedad, autoestima positiva,
perseverancia, motivacién a crear ha-
bilidades.

2.3 Arte Povera

Al momento de conceptualizar el
arte povera, es necesario antes, des-
cribir lo que se entiende por arte en
general, el cual es visto como una
accioén, no se circunscribe solo en la
obra o en lo hecho, si no en el senti-
do que le propicien a la materia. Esto
conlleva al desarrollo de habilidades
como el pensar y sentir, al momen-
to de transformar lo que se halla en
el contexto, para convertirlo en algo
mejor, donde juega un papel impor-
tante la imaginacién. Sin duda en el
Arte estd presente la imaginacién y el
autor Vygotsky (1987), en el libro “La

315



316

Greys, Nufiez-Rios; Mdnica, Acufia- Rodriguez
Arte Povera: Estrategia de intervencion ...

= S

imaginacion y el arte en la infancia” lo
expresa reafirmando que es una fun-
cién innata del ser humano, que influ-
ye no solo en la obra que crea, sino
también en el proceso de formacion
integral que va adquiriendo, hacién-
dose indispensable y necesaria.

Para Sanchez y Aguilar (2009),
la creatividad puede definirse desde
tres contextos: el personal, familiar
y organizacional. En tal sentido se
puede pensar que cada ser percibe
y experimenta el mundo de diferen-
tes maneras por su entorno, es aquf
donde juega un papel fundamental su
Pensamiento Critico en y para la cul-
tura donde estd inmerso el estudiante
y donde se propicia la percepcidn, la
experiencia, la imaginacion, la fanta-
sia, la realidad, etc. De acuerdo con
Vygotsky, (1987) la cultura va cam-
biando al pasar los tiempos y cada vez
se hace mds visual y quinestésica la
forma de transmitir y adquirir un co-
nocimiento, es decir un aprendizaje
cultural.

El autor Arnheim, (1993) defiende
laidea de que el arte es algo natural y
que no se puede teorizar sobre ello;
ya que si se intenta que los estudian-
tes razonen se pierden la espontanei-
dady la expresividad en la obra. El en-
foque y concepcién que le da el autor
al arte es: emocional, sentimental y
natural; pues en ella el ser humano se
muestra tal y como es, en esencia.

Paralelamente, el arte es una he-
rramienta que les permite a los nifios
y nifias desarrollar capacidades desde
sus primeros afios de vida; Sdnchez y
Rojas (2011) postulan que fomentar el
arte desde temprana edad no signifi-

ca crear pintores o bailarines, sino dar
herramientas que doten al individuo
de capacidades para desenvolverse
en la sociedad. Para Sanchez y Rojas
(2011) el arte es una estrategia perti-
nente para la educacién en todas las
areas; potencia el pensamiento crea-
tivo, reflexivo y critico. Es una herra-
mienta de aprendizaje que estimulala
capacidad de crear e innovar., es por
ello que su maximo poder para trans-
formar la vida educativa, que existen
diferentes tipos de arte.

Especificamente, el “Arte Pove-
ra”, fue adaptado de “arte pobre” por
Celant en el afo 1967, a causa de que
sus obras se constituyen de materia-
les considerados humildes y pobres;
tal movimiento germina en ciudades
italianas, que rapidamente se expan-
de por Europa y América del Sur. El
Arte Povera es una herramienta que
posibilita en el individuo el desarrollo
de un pensamiento diferente, enri-
quece habilidades y competencias ad-
quiridas por medio de la experiencia'y
permite interactuar con la naturaleza
como primer mundo tal cual lo men-
cionan Celant (2011) en su libro “Arte
Povera: History and Stories”, es ahi en
esa relacion con la naturaleza y en las
caracteristicas de los materiales, don-
de adquieren las obras un significado
diferente y especial. Este movimiento
permite que el individuo exprese de
forma libre sus emociones e ideas, se
comunique y pueda desarrollar habi-
lidades pertinentes para su desenvol-
vimiento en la cultura, comunidad y
época a la que hace parte.

El Arte Povera propuesto por Ce-
lant (2011), es una perspectiva revo-
lucionaria que modifica la forma pa-



radigmatica de concebir el arte, dado
que proporciona una nueva forma de
desarrollo de las dimensiones en el
ser humano a través de la experien-
cia, siendo ésta, articulada con el arte
en donde el individuo interioriza con-
ceptos como estrujar, doblar, catego-
rizar, clasificar, organizar, y demads;
los cuales viabilizan la transformacién
de su pensamiento en cuanto a pro-
poner, innovar, crear, disefar, reutili-
zar entre otros.

Finalmente, el informe de la
Comisién Internacional sobre Educa-
cién para el siglo XXI, presidido por
Delors a la UNESCO, titulado “La edu-
cacién encierra un tesoro”, el autor
hace referencia que a lo largo de la
vida la educacidn debe estructurarse
en base a cuatro pilares (Aprender
a hacer, aprender a ser, aprender a
convivir y aprender a estar). La inves-
tigacion base del presente articulo,
hace hincapié en dos primordialmen-
te, los cuales son: aprender a hacer y
aprender a ser, ya que ambos pilares
denotan lo primordial: hacer que es
que los individuos fortalezcan sig-
nificativamente las habilidades del
Pensamiento Critico Creativo, ya que
al llegar a desarrollar el aprender a
hacer los individuos pueden pregun-
tarse y responder: ;Qué hacer con lo
que aprenden?, ;Cémo aporta dicho
aprendizaje en si mismos y en la co-
munidad? ;Cémo aprovechar y resig-
nificar lo que les rodea?, ;:Cdmo esta
practica aporta en el mejoramiento
socioecondmicos de la poblacién?
entre otras. A su vez, se propicia un
crecimiento personal en cuanto a las
habilidades que cada individuo desa-
rrolle tras las experiencias brindadas
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por la investigacion, referido a esto al
aprender a ser.

2.4 Intervencion Socioeducativa.

Hablar de intervencién socioedu-
cativa, invita a estudiar primeramente
lo que significa intervenir y es Seid-
man, (1983) citado en Blanco & Rodri-
guez (2007) quien afirma:

Intervenir es, por tanto, planificar con
los participantes acciones para preve-
nir o reducir el impacto de algo que
entendemos perjudicial para su bie-
nestar; intervenir es buscar el impacto
de un determinado programa sobre
persondas, grupos o comunidades; in-
tervenir es buscar el compromiso acti-
vo y convencido de las personas; inter-
venir es alterar un determinado orden
de cosas a fin de que ocurra aquello
que pretendemos; intervenir es modi-
ficar el decurso de un acontecimiento
para reconducirlo en una determinada
direccién. (p 34).

De acuerdo a lo expuesto por
los autores, la Intervencién implica la
organizacion de estrategias que per-
mitan darle respuesta a un problema
determinando, conociendo su origen,
estableciendo sus causas, relaciones
y efectos de la magnitud del proble-
ma sobre si mismo y sobre los que de
él hacen parte, permitiendo poner
en marcha acciones que generen un
cambio en cualquiera de los escena-
rios de participacién de los individuos.

Es entonces que la intervencién
socioeducativa, resulta ser un proce-
so estructurado, critico, que invita a
reconocer situaciones educativas en
escenarios sociales, aquellas que re-
quieren de la participacién social de
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personas o grupos para impactar en
un problema detectado, y que retine
intereses con objetivos individuales
y colectivos. Los sujetos que de ella
hacen parte deben asumir roles acti-
vos, protagonistas y conductores del
cambio. El componente educativo
toma su fuerza en la medida en la que
las estrategias implementadas, se
alinean a experiencias y aprendizajes
para la vida cotidiana en un marco de
reconocimiento, andlisis, desarrollo y
evaluacién de actividades que inclu-
yan procesos de pensamiento critico
de las necesidades cambiantes, recu-
rrentes y necesarias. (Gémez y Alato-
rre, 2014).

En este orden de ideas, la in-
tervencidon socioeducativa invita a un
compromiso con los problemas so-
ciales y reales de los sujetos, a deter-
minar las relaciones del hombre con
su medio apoyandose de métodos y
técnicas, que contemple todos los he-
chos sociales desde la indagaciones
de las dimensiones que lo involucran,
y las caracteristicas de las acciones
disefiadas para mitigar cualquier si-
tuacion que aleje los objetivos de una
comunidad particular, de sus condi-
ciones reales manifiestas. (Cuadrado
y Rubio, 2020).

3.-DISENO METODOLOGICO

3.1 Paradigma y enfoque episte-
molégico

Partiendo de la problematica y en
busca de cumplir el objetivo de inves-
tigacion (analizar la incidencia de la
estrategia socioeducativa del Arte
Povera en el desarrollo de las habili-
dades del pensamiento Critico Crea-
tivo en los nifios de poblacién vulne-

rable); se realizé una revisién de las
diferentes opciones metodoldgicas;
determinando el estudio en un Para-
digma Socio - Critico, el cual para las
autoras Alvarado y Garcia (2008), po-
sibilita cambios en las comunidades;
bien sea, que estén en dreas socioe-
conémicamente problematizadas o
no...a su vez, consideran que es de
gran provecho en ambitos educativo
con énfasis en problemas sociales,
en situaciones de ensefianza - apren-
dizaje y en evaluacidn de asignaturas
diversas.

Por lo tanto, enmarcar el pre-
sente estudio en el paradigma socio
- critico, viabilizé la participacién y
transformacién social, por medio de
experiencias que partieron y atendie-
ron las necesidades de la poblacidén
objeto de estudios, mds aun, fue re-
levante para ejecutar los talleres de
Arte Povera.

Por otra parte, cabe mencionar
que los pardmetros que aportaron al
proceso de construccidn, validacién
y aplicacién del proyecto, se determi-
naron, acorde al enfoque epistemold-
gico Introspectivo — vivencial; debido
a que permite abordar la realidad so-
cial del objeto de estudio tal cual se
presente, desde una mirada subjetiva
a los diferentes simbolos sociocultu-
rales.

3.2. Enfoque de investigacion

Paralelamente, el estudio retomé
el enfoque de investigacién cualitati-
vo; el cual, se fundamenta, en lo in-
ductivo; es decir en explorar, descri-
bir, y generar perspectivas. Inicia de
una situacion concreta a lo general,
se basa en métodos de recoleccién de



datos no estandarizados, ni estadisti-
cos, que permiten evaluar el desarro-
llo natural de los sucesos, sin mani-
pulacién. induce las propiedades del
problema estudiado, no partiendo de
supuestos derivados tedricamente,
sino buscando conceptualizar la reali-
dad con base en el comportamiento,
los conocimientos, las actitudes y los
valores de las personas estudiadas.
(Bonilla y Rodriguez, 1997)

3.2. Enfoque de investigacion

Paralelamente, el estudio retomd
el enfoque de investigacién cualitati-
vo; el cual, se fundamenta, en lo in-
ductivo; es decir en explorar, descri-
bir, y generar perspectivas. Inicia de
una situacién concreta a lo general,
se basa en métodos de recoleccién de
datos no estandarizados, ni estadisti-
cos, que permiten evaluar el desarro-
llo natural de los sucesos, sin mani-
pulacién. induce las propiedades del
problema estudiado, no partiendo de
supuestos derivados tedricamente,
sino buscando conceptualizar la reali-
dad con base en el comportamiento,
los conocimientos, las actitudes y los
valores de las personas estudiadas.
(Bonillay Rodriguez, 1997)

3.3. Disefio Metodolégico

El disefio metodoldgico que se
escogié fue el Investigacidon Accién
Participaciéon (IAP); considerdndose
pertinente, que los investigadores
junto con los demds agentes impli-
cados, participaran undnimemente,
buscando transformar la realidad a
través de dos procesos, conocer y
actuar; tal como lo plantea Bernal
(2010), en cuanto que la (IAP) se ale-
ja del método de investigacion tradi-
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cional; puesto que, conceptta a las
personas como sujetos participes, en
interaccién con los expertos inves-
tigadores. En este caso, se posibilitd
investigar con la comunidad y para la
comunidad, alcanzando la finalidad
de generar procesos para afrontar la
problemética referente al desarrollo
de las habilidades del Pensamiento
Critico Creativo que presentaba la po-
blacién vulnerable, transformando la
mirada sociocultural del contexto.

3.4. Escenario y actores

Para ejecutar el estudio, fue ne-
cesario reconocer las caracteristicas
contextuales de la poblacién, encon-
trandose como aspecto comun, que
viven en su mayoria con las necesida-
des bdsicas insatisfechas.

La determinacion de la muestra,
se asume segun lo expuesto, por Ta-
mayo, T. y Tamayo, M (1997), quienes
afirman que esta: “es el grupo de in-
dividuos que se toma de la poblacidn,
para estudiar un fendmeno estadisti-
co” (p.38); En ese orden de ideas, la
eleccién de la muestra fue escogida
bajo el parametro de poblacién vul-
nerable, la cual presentaba carencias
de habilidades del Pensamiento Criti-
co Creativo. El grupo de intervencién
estuvo conformado por 20 nifios y
nifias, en edad de 8 a 12 afios, perte-
necientes a la comunidad ubicada en
el sector de la Isla Cafio (Sector de
alta vulnerabilidad en la ciudad de Ba-
rranquilla).

3.5. Técnicas e instrumentos

El desarrollo de la investigacién y
la obtencidn de resultados contd con
técnicas e instrumentos que permitie-

319



320

Greys, Nufiez-Rios; Mdnica, Acufia- Rodriguez
Arte Povera: Estrategia de intervencion ...

ron acercarse y extraer informacion
de la poblacién vulnerable a interve-
nir, como: la observacién directa, la
encuesta diagnostica, caracterizacién
socio - demogriéfica, test, trabajo de

campo, cuestionario estructurado,
entrevista no estructurada, observa-
cién participante, registro de infor-
macién.

La observacién fue transversal
y clave en toda la fase de recoleccidén
de la informacidén, puesto que permi-
tié registrar, contrastar, comparar y
analizar cada una de las situaciones
que se presentaron en el contexto;
llevando a cabo un trabajo de mane-
ra presencial, obteniendo asi mayor
apreciacién del fendmeno investiga-
do yla implementacién del proyecto.

Por su parte, el propdsito de la
encuesta en la investigacion, estuvo
dirigido a obtener datos inicialmente,
para diagnosticar e identificar el pro-
blema materia de investigacién como
lo es la carencia de habilidades del
Pensamiento Critico Creativo. Segui-
damente, la articulacidn del

trabajo de campo permitié eviden-
ciar metodolégicamente, una secuen-
cia de acciones y comportamientos
por parte de todos los implicados, fa-
cilitdndole a los investigadores regis-
trar y analizar informacion.

El modelo de entrevista llevado
a cabo en la investigacién para diag-
nosticar fue la semiestructurada y al
finalizar el proceso, se implement? la
entrevista no estructurada. Lo cual
se complementd con la técnica de
caracterizacién socio - demogrifica,
para obtener una aproximacion a los
estilos de vida de los nifios, pudiéndo-

se visualizar rasgos mds prominentes
de la poblacién que articulada con la
observacidn participante; a través de
récords anecddticos, grabaciones, fo-
tografias, etc. (Rojas, 2014).

En cuanto a los instrumentos
utilizados en el estudio, se destacan
el diario de campo: donde se realizd
un registro anecddtico que se tomd
en cuenta a la hora de analizar resul-
tados. De la misma forma, se utilizé el
cuestionario, como instrumento para
realizar la encuesta y la entrevista; los
cuales tuvieron como requisito que
el investigador seleccionara las pre-
guntas mas convenientes, de acuerdo
con la naturaleza de la investigacion
y, sobre todo, considerando el nivel
de educacién de las personas que
van a responder, estos instrumentos
permitieron que se pudiera percibir el
criterio propio y las concepciones de
los individuos.

Asi mismo, se aplicé un test, el
cual de acuerdo con Sanchez (2015),
es una técnica derivada de la entrevis-
tay la encuesta; tiene como objeto lo-
grar informacion sobre rasgos defini-
dos de la personalidad, la conducta o
determinados comportamientos y ca-
racteristicas individuales o colectivas
de la persona, a través de preguntas,
actividades, etc., que son observadas
y evaluadas por el investigador. (p. 8).

Por medio del test, se aprecid
de manera especifica la carencia de
habilidades del Pensamiento Critico
Creativo de los nifios de poblacién
vulnerable; homogéneamente se lo-
gré conocer las perspectivas de los
individuos ante situaciones de la vida
cotidiana.



3.6. Procedimiento

Las fases o etapas en las que se
desarrollé la investigacion son las si-
guientes.

Fase 10 fase Inicial: en esta fase
se hizo el diagndstico del nivel de las
habilidades del Pensamiento Critico
Creativo en los nifios de poblacién
vulnerable; el cual se llevé a cabo a
través del contacto con la comunidad
del sector de la Isla - Cafio (Figura
1); durante este momento se hizo
inicialmente una observacién directa
y el diligenciamiento de una ficha de
caracterizacién socio- demografica,
que permitié reconocer los rasgos
de dicha poblacién. Paralelamente se
aplicd al grupo objeto de estudio una
encuesta diagnostica con preguntas
relacionadas con la problematica y
una prueba diagndstica, que permi-
tieron reconocer en el grupo de inter-
vencidn el nivel inicial de las habilida-
des del Pensamiento Critico Creativo.
Una vez terminada esta etapa inicial
el grupo investigador procedid a rea-
lizar un proceso de reflexién con base
alorecopilado.

Figura 1

Fotografias Sector Islita. - Cafio
(Barranquilla- Colombia)

Fuente: Autoras (2019).
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Fase 2: En esta fase se implementd
el Arte Povera ( Figura 2) para fortale-
cer el desarrollo de las habilidades del
Pensamiento Critico Creativo en los
nifios de poblacién vulnerable; a tra-
vés del disefio y ejecucidn de 10 talle-
res experienciales, con una duracién
de 3 horas diarias. Para su disefio se
partié de la conciencia sobre laimpor-
tancia del Arte en el desarrollo de las
dimensiones del ser humano y en su
valioso aporte dentro de los procesos
de ensefanza-aprendizaje, preten-
diendo asi atender la problematica
manifestada por el grupo objeto de
estudio, en cuanto al desarrollo de las
habilidades del Pensamiento Critico
Creativo.

La metodologia empleada en los
talleres tomdé como referencia el
modelo activo, donde el individuo es
quien se forma y construye su propio
conocimiento; de esta manera se in-
centivé el desarrollo y potenciamien-
to de las habilidades del Pensamiento
Critico Creativo a través de los senti-
dos, del contacto directo con los obje-
tos, en situaciones concretas y segun
los intereses de los nifios. Asi mismo,
se posibilitaron espacios donde ellos
aplicaron esta técnica artistica con
libertad, propiciando a su vez la rela-
cién consigo mismo, con los demas y
con el mundo que los rodea; utilizan-
do como recursos: materiales reci-
clados, materiales del medio natural,
materiales de arte plastica (vinilos,
silicona, tijeras...).

Figura 2

Fotograffas nifios realizando las
actividades manuales realizadas en el
sector Isilta — Cano.
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Fuente: Autoras (2019)

La participacién de los nifios en
los talleres se llevé a cabo a través
del trabajo individual y colaborativo.
El espacio utilizado fue al aire libre,
bajo techo; los nifios se organizaban
por grupos haciendo pleno uso de su
autonomia, y posteriormente crea-
ban su proyecto de Arte Povera. Al
finalizar esta fase el grupo investiga-
dor realizé un proceso de reflexion
teniendo en cuenta el disefio, la im-
plementacidn y el resultado de cada
taller.

Fase 3: Esta etapa, permitid la ve-
rificacion del nivel de desarrollo de las
habilidades del Pensamiento Critico
Creativo en los nifios de poblacidn
vulnerable, en comparacién con el
diagndstico inicial. En esta etapa des-
de la observacién participante; por
medio de la cual los investigadores se
involucraron en los procesos de apli-
cacién de la técnica del Arte Povera
con la poblacidn objeto de estudio;
posibilitando espacios de interaccién
social que les permitid reconocer
desde las voces de los nifios, en su
desenvolvimiento diario y en sus crea-
ciones artisticas, que habilidades del
Pensamiento Critico Creativo fortale-
cieron durante el proceso. Ademads,
al finalizar la intervencidén se propicid
un espacio de reflexién donde partici-
paron los nifios, sus padres y el grupo
investigador. La informacién obteni-

da se recopilé en el diario de campo
y en registros digitales como: videos
y fotografias.

Fase 4: Una vez terminada la in-
tervencidon, se analizé y reflexiond
acorde a los resultados obtenidos por
el grupo de actores durante el primer
y tercer momento, estableciéndose
asi las diferencias relacionadas con
el antes y después de la implementa-
cion de los talleres; de esta forma se
determind si el Arte Povera fortalece
el desarrollo del Pensamiento Critico
Creativo en los nifios de poblacidon
vulnerable.

4.RESULTADOS

Los resultados conseguidos du-
rante el proceso de investigacién van
relacionados y seran presentados
acorde a los objetivos especificos
planteados. Teniendo en cuenta el
primer objetivo especifico planteado,
orientado a diagnosticar, se aplicaron
dos técnicas las cuales fueron: la prue-
ba y la encuesta diagnostica, utilizan-
do como instrumento el cuestionario.
Por medio de esto, se obtuvo como
resultado que era escaso el nivel de
desarrollo de las habilidades propias
de pensamiento critico creativo en
los nifios y nifias objetos de estudio;
la mayoria presentaron dificultades a
la hora de resolver los interrogantes,
analizar, elaborar y comunicar ideas,
clasificar, describir, transformar, en-
tre otras; algunas respuestas no guar-
daron relacién con lo que se pregun-
td; asi mismo se evidencio la copia
de respuestas; ideas poco originales
y fluidas; ademas se notd la poca au-
torregulaciéon y perseverancia en los
nifios(as) durante la realizacién de la



prueba. Asi mismo, en sus respuestas
quedd evidenciado que en los pro-
cesos educativos donde participan a
diario en sus escuelas, los maestros
implementan estrategias que escasa-
mente logran despertar su interés y
motivarlos a pensar de forma critica
y creativa.

En concordancia con el segun-
do objetivo especifico: implementar,
se realizé el disefio y la ejecucidon de
talleres de Arte Povera a través de
los cuales se logrd propiciar proce-
sos educativos para fortalecer el de-
sarrollo de las habilidades del Pensa-
miento Critico Creativo en los nifios
de poblacién vulnerable, ofreciendo
un ambiente funcional y una practica
docente que respondié al derecho
de inclusién y al reconocimiento de
la diversidad; superando a su vez los
problemas de monotonia, tradiciona-
lismo y falta de recursos.

Al momento de realizar el pri-
mer taller, tanto los nifios como la co-
munidad fueron receptivos a la infor-
macién, comprendieron como llevar
a cabo un adecuado proceso de reco-
leccidn, clasificacidn, enjuague inicial,
desinfeccion y secado de los mate-
riales reciclados, garantizando asi la
adecuada utilizacién de materiales en
desuso y generando en ellos nuevas
perspectivas frente a la utilidad que
le pueden dar a todos esos materiales
que se encuentran en su entorno. De
igual forma, se evidencié que en los
primeros talleres se les dificultaba a
los nifios y nifias disefiar y crear obras,
generdndose asi copia entre ellos;
esto quizas por la falta de seguridad
y credibilidad en si mismos. No obs-
tante, a medida que se desarrolld el
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proyecto, se pudo notar la incidencia
del Arte Povera ya que se disminuyd
la tensidn al momento de inventar y
construir; observandose mayor flui-
dez en los procesos al plasmar y co-
municar ideas.

Por otra parte, los nifios y nifias
optaron posiciones diferentes al mo-
mento de escuchar las orientaciones
del grupo investigador; se hizo visi-
ble en ellos una manera organizada
para trabajar; pasando de regar las
pinturas y dejar todo tirado a utilizar,
organizar y limpiar el espacio una vez
culminados los talleres. En los tltimos
talleres lograron complementarse al
realizar proyectos de Arte Povera en
grupo, demostrando organizacidn,
designacién de tareas, resolucion de
problemas, entre otras.

En referencia a los espacios de
intercambio de experiencias llevados
a cabo al finalizar cada taller; se logré
percibir al principio que algunos ni-
flos y nifias presentaron dificultad a
la hora de interactuar con el grupo; a
algunos por temor a equivocarse y a
otros se les dificultaba seguir la nor-
ma de escuchar y de pedir la palabra;
a partir del cuarto taller se observa-
ron avances, puesto que a través de
la aplicacion del Arte Povera como
técnica facilitadora de la expresion
libre, ellos comprendieron que todos
las ideas son interesantes, que a tra-
vés de la obra cada uno transmite un
mensaje. Por lo cual se fueron sintien-
do mds cdmodos y seguros.

Por todo lo mencionado ante-
riormente, se da paso al tercer obje-
tivo especifico: verificar la incidencia,
en el que se utilizaron como técnicas
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la observacion participante y la en-
trevista no estructurada las cuales se
llevaron a cabo durante y después del
desarrollo de los diez talleres de Arte
Povera, como un proceso continuo y
permanente de seguimiento al des-
empefio de la poblacién objeto. Para
registrar y analizar la informacidn se
utilizaron los instrumentos: diario de
campo, registro fotogréfico y audio-
visual. De esta forma, se verificd el
progreso de los nifios y nifias durante
un periodo determinado; y se valord
directamente su proceso de aprendi-
zaje teniendo en cuenta fortalezas y
dificultades.

Para la verificacidn de la inciden-
cia del Arte Povera en el desarrollo de
las habilidades del Pensamiento Cri-
tico Creativo, se estudiaron los resul-
tados observados en la actividad “ex-
posicion de obras de Arte Povera”, de
la cual se destaca: primero, la fluidez
demostrada por los nifios y nifias al
hablar ante los espectadores (estu-
diantes y maestra de la Universidad
de la Costa, Padres de Familia y co-
munidad) en referencia a los trabajos
de Arte realizados por ellos, las téc-
nicas y materiales utilizados para su
transformacidn; expresando que se
sintieron bien en cada uno de los ta-
lleres, de lo cual se destacan algunos
de sus comentarios populares como:
““el Arte Povera me permite hacer lo
gue se me viene a la mente y eso me
hace feliz”’; “Me senti espectacular”;
“Me gusto como me trataron las pro-
fesoras”; “la pase bien con el Arte Po-
vera, el arte del reciclaje”’; “Me gusto
hacer cosas bonitas y me senti bien
con ustedes”; “Me diverti mucho y
aprendi muchas cosas que nunca ha-

bia hecho”; “Me encanta el trabajo
que hice”; “Ahora que hice Arte Pove-
ra quiero seguir haciéndolo”...; y se-
gundo, las entrevistas realizadas a al-
gunos padres de familia, posibilitaron
conocer su apreciacion sobre la parti-
cipacién de sus hijos en el proyecto,
manifestando que les gusté mucho y
que observaron que los(as) nifios(as)
aprendieron algo nuevo, diferente,
que los motivé cada sdbado a querer
asistir a los talleres.

En ese orden de ideas, se pue-
de afirmar que se dieron avances en
cuanto al desarrollo de las habilidades
del Pensamiento Critico Creativo des-
de el arte Povera como estrategia de
intervencidn socioeducativa de forma
paulatina no inmediata, puesto que
en la medida que participaron en los
talleres fueron fortaleciendo habilida-
des propias de la criticidad y la creati-
vidad. Asi mismo y por los resultados
obtenidos, se verifica que la inciden-
cia del Arte Povera en el desarrollo
de las habilidades del Pensamiento
Critico Creativo es positivo, efectivo y
mayoritario, puesto que los(as) nifos
(as) a través de esta técnica artistica,
lograron expresar su forma de pensar
y ver el mundo; sus particularidades;
pudieron trabajar de manera diferen-
te las artes y vivir una experiencia en-
riquecedora. Por otra parte, les per-
mitid sentirse acogidos, respetados y
aceptados; ya que la técnica posibili-
t6 el llevar a cabo praxis inclusivas y
flexibles.

Entre tanto, la aplicacion del
Arte Povera apoya que esta técnica
artistica propicié en los nifios y nifias
objeto de estudio un avance notorio



conrelacién a una formacién integral,
observandose en ellos sensibilidad
ante situaciones y condiciones de tipo
personal y social. Especificamente, se
les observo interesados por analizar
e interpretar su realidad. En la misma
medida, el Arte Povera, logré generar
en ellos nuevos juicios valorativos, e
interiorizar conceptos como conse-
guir, rescatar, reutilizar, categorizar,
clasificar, construir, organizar, trans-
formar y crear partiendo de los mate-
riales.

Durante el desarrollo de la in-
vestigacion, se verificd que al aplicar
la estrategia de intervencién Socioe-
ducativa de Arte Povera, se fortalece
sincrénicamente las habilidades del
Pensamiento Creativo y las habilida-
des del Pensamiento Critico; especifi-
camente, esto se observd a través de
la participacion de la poblacién objeto
de estudio en los talleres, puesto que
al momento de disefiar requerian y
fortalecian habilidades como la imagi-
nacion, innovacion, originalidad entre
otras, propias de la creatividad; y a su
vez realizaban procesos como eva-
luar, analizar, emitir juicios, explicar,
aplicar conocimientos aprendidos,
entre otros, propios de la criticidad.
Finalmente, de acuerdo con el ante-
rior andlisis de resultado, se verifica
que el Arte Povera incidié en el de-
sarrollo de las habilidades del Pensa-
miento Critico Creativo de los nifios y
nifias objeto de estudio.1°

Figura 3

Fotografias de las actividades ma-
nuales realizadas por los nifios del
sector Isla - Cafo (Barranquilla — Co-
lombia).
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Fuente: Autoras ( 2019)

CONCLUSIONES

Las conclusiones del estudio se
obtuvieron al realizar un andlisis 16-
gico, interpretativo, reflexivo y siste-
matico, de los resultados observados
en cada una de las fases investigativas
que se implementaron y que dieron
respuesta a los objetivos formulados
en el estudio.

Como primer aspecto a men-
cionar, se concluye que la estrategia
socioeducativa de Arte Povera inci-
dié en el desarrollo del Pensamiento
Critico Creativo de la poblacién vulne-
rable; puesto que en la fase inicial el
diagnostico arrojé que el grupo con-
taba con un bajo nivel de desarrollo
de las habilidades del Pensamiento
Critico Creativo y posteriormente ala
intervencidn, se evidencié en la apli-
cacién final de la técnica observacién
participante, que alcanzaron un nivel
alto de desarrollo de las habilidades
tales como: percepcidn, imaginacion,
interpretacion, explicacion, andlisis,
evaluacién, autorregulacidn, origina-
lidad, flexibilidad, sensibilidad, trans-
formacién, clasificacién, prediccion
de soluciones, perseverancia, produc-
cién y comunicacion de ideas.
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Al tomar, como segundo as-
pecto, lo concerniente al contexto en
donde se encuentra inmersa la pobla-
cién objeto de estudio es concluyente
reconocer, que existe la necesidad
del reconocer los elementos histdri-
cos, contextuales, y de aplicabilidad
con los que se cuenta para lograr el
fomento de habilidades del Pensa-
miento Critico Creativo de los nifios
en condicion de vulnerabilidad; debi-
do a que, por sus medios de vida, se
enfrentan a factores limitantes que
afectan su proceso de desarrollo per-
sonal, social e intelectual.

Consecuentemente, se hace
especial énfasis en la importancia que
obtuvo el Arte Povera durante la in-
vestigacion, enmarcandose como una
herramienta que permite en el que-
hacer humano cambiar la forma para-
digmatica de pensary actuar, por una
visién abierta, auténoma, flexible, es-
pontanea; dando lugar al desarrollo
de habilidades cognitivas y socio afec-
tivas que promueven el Pensamiento
Critico Creativo de las personas en
los diferentes contextos socio econé-
micos; especialmente en aquellos de
condicidn vulnerable; puesto que fa-
cilita tener alamano gran variedad de
materiales con caracteristicas favora-
bles al momento de utilizarlos, llevan-
do a cabo experiencias artisticas don-
de se da mas importancia al proceso
de elaboracién que al producto.

En concordancia a lo antes
mencionado, en el desarrollo del pro-
yecto se comprobd que la estrategia
socioeducativa Arte Povera puede
ofrecer como beneficio la compren-
sién de las cualidades de los objetos
desechados, olvidados e indtiles pre-

sentes en la sociedad y cultura ac-
tual; especialmente en el contexto
cotidiano de los nifios de poblacién
vulnerable, propicia a través de su re-
utilizacién, que los individuos realicen
procesos de pensamientos, al indagar
sobre ;cémo y para qué pueden ser-
vir?; generando en ellos un nuevo jui-
cio valorativo: conseguir, rescatar, re-
utilizar, transformary crear; los cuales
son conceptos que poco a poco van
siendo interiorizados en la relacidn
que establecen con estos y que for-
talecen el desarrollo de las habilida-
des del Pensamiento Critico Creativo;
constituyendo al Arte Povera como
una herramienta, llamativa, curiosa e
interesante, que no ha sido utilizada
en otras investigaciones para tales fi-
nes.

En esta medida, se considera
que este trabajo puede aportar y mo-
tivar a que en un futuro y como parte
del desarrollo sostenible las socieda-
des se interesen por utilizar el Arte
Povera no solo como estrategia no-
vedosa, sino que ademds trascienda
a fortalecer las relaciones sociales,
desde el trabajo colectivo y el recono-
cimiento de potencialidades grupales
para alcanzar objetivos comunes, ge-
nerando valor en el ambito educativo
desde diferentes perspectivas; (so-
cial, educativa, ambiental, cultural,
entre otras), asf como también la rea-
lizacidon de proyectos transversales,
puesto que facilita conectar y articu-
lar las distintas areas de aprendizajes
con los espacios en el que transcurre
la cotidianidad del individuo, lo cual
es significativo en la construccién de
conocimientos.

Por todo lo anterior, se consi-



dera que lo mds relevante del estudio
fue la aplicacién de la estrategia de
intervencidon socioeducativa de Arte
Povera, la cual favorecio el desarrollo
de procesos de ensefianza y aprendi-
zaje inclusivos, que garantizaron el re-
conocimiento y la atencién a la diver-
sidad. Ademas, posibilité espacios de
trabajo individual y cooperativo, viabi-
lizando la calidad, equidad e igualdad
en la formacién de los individuos.,
por lo tanto, el estudio hizo aportes
significativos en la solucién a proble-
maticas del sector y logrd transfor-
mar la experiencia en un aprendizaje
significativo, que generé procesos de
autoformacion y reflexién en el con-
texto donde se encuentran inmersos
los individuos.
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